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Caspar “David Friedrich’in

Romantizmi

Evren Giil

yiizyilda Avrupa’da aklin her
1 8 seyi kurucu ilkesi olarak be-
e nimsendigi, tiim toplumsal ya-
samin ve diigliniisiin buna gore sekillendigi
donem Aydinlanma Cagi olarak nitelendirilir.
Bu dénem filozofu ve oncii bir aydinlanma-
c1 olan Immanuel Kant’in su sozleri konuyu
Ozetlemek icin hem yeterli hem de oldukga
sohretlidir. “Aydinlanma, insanin kendi sugu
ile diigmiis oldugu bir ergin olmama duru-
mundan kurtulmasidir. Bu ergin olmayiy du-
rumu ise, insanin kendi aklini bir baskasinin
kilavuzluguna basvurmaksizin  kullanama-
yisidir: Iste bu ergin olmayisa insan kendi
sucu ile diismiistiir, bunun nedenini de aklin
kendisinde degil, fakat aklini baskasinin ki-
lavuzlugu ve yardimi olmaksizin kullanmak
kararlhiigini ve yiirekliligini gosteremeyen
insanda aramalidir Sapere Aude! Aklini ken-
din kullanmak cesaretini géster!”

Aydinlanma c¢aginda bilim alaninda ¢ok
o6nemli bir yol almir. 15.yiizyildan itibaren
kesif ve icatlarla siiregelen bir gelisim siireci
bu donemde biiyiik bir ivme almistir. Modern
yasamin temellerinin atildigi bu donemde
dinsel diisiincede bir gerileme oldugu gibi,
kuruculuk, egemenlik gibi olgularda gegcerli-
ligini yitirmeye baglar. Bdylece Aydinlanma
hareketi Fransiz Devriminin olugmasinda
o6nemli bir etken olur. Kopernik ve New-
ton’un ¢aligmalartyla tiim bir evren-diinya al-
gis1 degisime ugrar. Descartes ve Kant ise bu
degisen zihniyetin felsefesini gelistirir. Avru-
pa’da ki endiistri devrimleri ile beraber yeni
ve bambaska toplumsal iliskiler yenilenen
bir diinya yaratir. Fakat bir siire sonra 6zel-
likle Newton’un mekanist diinya goriisiiniin
dogadaki her seyi agiklayamadigi, aklin ve
doga yasasinin her seye ¢oziim getiremedigi
gercegi karsisinda bazi siipheler bag gosterir.

Boylelikle felsefe ve sanatta, ozellikle siir,
edebiyat ve resimde verilen eserlerle “ro-
mantizm” tarihi i¢indeki gérkemli yerini alir.

Bu akim, adini Ortagag sovalyelerinin hika-
yelerini ya da saz sairleri ¢agini animsatan
anlaminda “romanesk” teriminden almakta-
dir. Bu sozciigiin Ingilizce’ye girememesiyle
biitiin Avrupa’ya “romantic” olarak yayilma-
st s6z konusu olur.

Romantik resim ise bir okuldan ¢ok gecmis
ylizyillarda baskin olan bir gelenege kar-
s1 olarak gelismistir. Insam ve dogay1 yeni
bir bicimde kavramanin sanatsal ifadesiydi.
Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklo-
pedisi’nde sunlar belirtir.

Onder Biiyiikerman’a

Yasayan her fani

Her ruh 6zler

Her sikildikga arar,

Dar hayatinda ya dost ufku ya canan ufku.

Yahya Kemal Beyatli- Kendi Gék Kubbemiz - Ufuklar

“Bu yeni diisiince bigimleri, burjuva sinifini
iktidara gotiirecek ve klasik kiiltiir sanatla
beslenen Latinlesmis bir Avrupa’ya egemen
olan US (akil, Raison) tapincindan siyasal,
toplumsal ve ekonomik planda somutlagacak
olan kéklii bir toplumsal evrimin dogal sonu-
cudur. Ingiltere’de oldugu gibi Almanya’da
da, koklerini ¢ok onceden halkin kaynakla-
rina salmis olan yeni bir duyarlik olustu. ’[1]

Iste Romantizm bu duyarhiligin sonucudur.
Bir yiizy1l boyunca Ingiltere basta olmak
iizere, Almanya ve Fransa ile beraber biitiin
Avrupa’y: etkisi altina alir. Akimin baslica
ozellikleri akil digilik, heyecan, o6znellik,
duygusallik, imgelem, sezgi, yaratici deha,
yalmzlik, doga sevgisi, ulusguluk, yurtse-
verlik, ge¢mise, ortacaglara ya da gelecege
iitopyalara kagig gibi kavramlarin tiimiidiir.
Zeynep Inankur,/9. yiizyil Avrupa’sinda
Heykel ve Resim Sanati isimli incelemesinde
sunlar belirtir:

“Almanya’da resim, miizik, siir ve felsefe
arasindaki yakin iliskilere bagl olarak bu iil-
kedeki Romantik sanat bilin¢alti diinyasinin
bir ifadesi olmus ve sanat¢ilar dogayr mutlu-
luga ulasmanin, sonlu olani sonsuzla birles-
tirmenin bir yolu olarak gormiislerdir. Bi¢im
artik yalnizca bir diisiinceyi ifade etmek icin
kullanilan bir aracti. Doga bilgisi uzmani
ressam ve felsefeci Carl Gustav Carus doga

felsefecilerinin kuramlarindan esinlenerek

bir estetik bicimlendirmis ve resimlerinde de
bunu yansitmaya caliymistir. Carus “Man-
zara resmi tizerine dokuz mektup” adli kita-
binda sunlart yazar: - Dogal bir manzaranin
gorkemli biitiinliigiinii seyreden bir kisi kendi
kiiciikliigiiniin bilincine varir ve her geyin
Tanri’'min bir parcast oldugunu hissederek
kendini o sonsuzlugun iginde kaybeder, bir
bakima kendi bireyselliginden vazgecer- . Bu
sozlerden de anlasilacag: gibi Carus dogay:
tinsellestirmis ve resimlerinde de bunu ver-
meye ¢alismistir. (2]

Daha ¢ok sanat sosyolojisine olan katkilar
ile bilinen, sanat tarihgisi Arnold Hauser’e
gore Romantik akim, sanatginin bir topluma,
az ¢ok homojen bir gruba, ilke olarak otori-
tesini kabullendigi bir kamuoyuna hitap etti-
gi kiiltiirel bir donemin sonudur. Sanat artik
nesnel ve konvansiyonel dlgiitlerin yonlen-
dirdigi toplumsal bir etkinlik olmaktan ¢ikip

(1]
s: 35.
(2]

ve Resim Sanati, s: 37.

Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi,

Zeynep Inankur, 19. yiizyil Avrupa sinda Heykel

kendi standartlarini yaratan bir kendini ifade
etme etkinligi; kisaca bireyin bireye hitap et-
tigi bir arag olur.

Caspar David Friedrich 5 Eyliill 1774’te ha-
len Isveg¢’in yonetimi altinda bulunan Po-
merenya’da ki Greifswald’da diinyaya gel-
di. Melankolik bir sanat¢i olmasinin nedeni
¢ocukken ge¢irdigi acilardir. Friedrich heniiz
yedi yasindayken annesini kaybetti. On iig
yasindayken bir giin agabeyi Christoph ile
birlikte paten yaparlarken agabeyi buzlar
arasinda kayboldu. Friedrich bir siire sonra
mimar Johann Friedrich Quistorp’un deneti-
mi altinda kendini sanat ¢aligmalarina verdi
ve yagaminin ana amacini resim olarak be-
lirledi. Daha sonra ise Kopenhag Sanat Aka-
demisi’ne yazildi. Dort yillik bir egitimden
sonra 1798’de Dresden’e gelen sanatgi, kisa
zamanda Schlegel kardeslerle, Novalis, Sc-
helling, Jean Paul gibi Romantizmin biiyiik
yaraticilariyla tanisti.

Dresten’e yerlesmesine ragmen dogdugu
yerlerin 6zlemini ¢eken endiseli bir karak-
terdi. Sik sik ¢cocuklugunun gegctigi kasabaya
gidiyor ve orada uzun miiddetler kaliyordu.
Dogaya diiskiindii; tablolarinda Pomeranya
Ormanlari, Harz Daglari, Kuzey Denizi ki-
yilar1 veya Rugen Adasindaki beyaz kaya-
lar sik goriilmektedir. Ressam ayni yillarda
suluboya ve sepia rengi eserlerde vermeye
bagslamisgtir.

1805 yilinda Weimar’da sergilenen iki eseri
Goethe tarafindan satin alindi. Bu arada G.H.
Von Schuberth, Otto Runge, Tieck ve Von
Kleist ile dostluk kuran Friedrich romantikler
arasina katild1 ama daima yalniz bir sanatg1y-
di. Zamanim kirlarda, daglarda ve edindigi
izlenimler i¢inde gegiriyordu. Bu not ve es-
kizleri daha sonra tuvaline aktartyor, sadece
resim malzemeleri ve temel ihtiyaglarini kar-
silayacak egyalarin oldugu bir evde yasiyor
ve neredeyse mistik bir hayat siirdiiriiyordu.

Friedrich 1817 yilindan itibaren Dresden
Akademisi’ne 6gretim iiyesi olarak alinmig
ve kendisine maas baglanmistir. Ertesi yil
evlenir ama yine basit aligkanliklarindan ve
yasamindan vazgecmez. lyi bir kariyeri olur,
verimli bir olgunluk dénemi gegirir. Resim-
leri Prusya Veliahdimin koleksiyonuna kadar
gitmigtir.

1835’ten sonra sanatg1 psikolojik olarak dii-
siis gostermeye baslar. Daha da ige kapanik
ve melankolik olur. Halkin ve elestirmenle-
rin anlayigsizligi, karisinin ihanetinden siip-
helenmesi derken ayn1 y1l bir beyin kanamast
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gecirir. 1840’ta da yasama veda eder. Yasa-
dig1 u¢ duygulanimlarin neticesinde bir ¢esit
zihinsel rahatsizliginda &liim siirecini tetikle-
digi goriisleri bulunmaktadir.

Caspar David Friedrich’in romantizmi kuze-
ye 6zgii bir romantizmdir. Bu yiizden yogun
bir i¢ diisiince, dramatik bir i¢sellik, melan-
kolik bir atmosfer ve kasvetli bir goriiniis
hakimdir. Derin bir yalnizlik, tefekkiir hissi
ve sessizlikle karsilasiriz. Tan agariglari, 1lik
bir ilkbahar, dokiilen yapraklar, alabildigine
genisleyen sonsuzlugun espaslari ve doga ile
karsilagmada insanin siirekli yenilgisi, kiril-
ganlif1 ya da bir o kadar giicii, halefligi ve
otelerin umudunun tastyicist olusu ile Hen-
ri-Alexis Baatsch ressami soyle yorumlar:

“Friedrich’in resminde her sey, elemanlarin
catismasiyla sarmalanmis, sislerle kugatil-
mig, simgelerle doldurulmustur. Yasamin
kiyisina tutunmus, yasarken kendi varligi-
nmin ufkunu dikkatle gozleyen insanin yazgisi
sonucu i¢ daralmasina ugramis gibi ciddi,
los ve durgundur bu resim. Cinsleri, yasla-
rt ve gorevleri kisiliklerinden dnce gelen,
cogunlukla hareketsiz duran bu insanlar
icin, atmosfer her seydir. “Deniz Kiyisin-
da Kegsis” (1808) adli tablosunun figiiriinde
oldugu gibi - biiyiik ozan Kleist, bu konuya
deginmigti- Siirlerinde - elemanlarin ger¢ek
firtinasindan ¢ok onu ifade etmek istedigi
doga i¢inde icindeki insamn dinsel dramidir
bu. Ozan Kleist, bu durumu biitiintiyle disa
vurmak gibi, sanatla bagdagmayan bir egi-
limi benimsemisti. Friedrich’in resimlerinde,
swrtlarim izleyiciye donen kisiler, denize, li-

mandaki gemilere, ufka, bulut okyanusuna
bakarak yildizlari dogururlar. Ancak diin-
yadan biiyiilenmis gibidirler. Ve biz, tablo
izleyerek bu dalgin ritiiele katilmayr kabul
ederiz. Kimi zaman insanlar, birdenbire can-
lamir; gizemli bir atilistan, kutsal ve profan
bir askin garip bir bigcimde birbirine karistigi
tutkulu bir akistan bize séz etmek icindir bu
canlanis. Bir sabah, uzak ufkun yalmizligin-
da, biiyiik daglarin zirvelerinde, tepelere asi-
It kalan sislerin icinde, bir erkek, bir de ka-
din ve iizerinde ha¢ bulunan yiiksek bir tepe;
biitiin bunlar gékten yeryiiziine inen tuhaf bir
zincir olustururlar. Kadin, ha¢in oniine diki-
lip durur ve arkadasin haga dogru ¢ekmek
icin eliyle ona yardim etmek ister gibi uzamr.
Béyle bir sahneyi, bu kadar yetkin bi¢cimde
kullanabilmek, ancak biiyiik romantiklerin igi
olabilir”.[3]

Biiyiik bir romantik olan Caspar David
Friedrich’in yasadigi donemde Romantizm
adeta yeni bir din gibi bat1 uygarliginda yiik-
seliyordu. Sanat eserlerinin kurmaca yapisi,
sanki sanatg¢ilarin yasamlarinin asil igerigi ol-
mugtu. Fakat onlar bir hayalperest olarak fe-
tihlerini sadece kendi diis diinyalarinda yasa-
mak yerine, yasami degistirmeyi hedefliyor-
lardi. Romantikler gergeklikteki hala sakli
olan olanaklar1 hem oyunsu hem de arastiran
bir fantezi araciligtyla goriiniir hale getirme-
liydiler. Modern insandaki boliinmiisligii ve
yabancilagmay1 fark eden Schiller insanin
ahenkli ve organik birligini yeniden ele ge-

[3] Henri- Alexis Baatsch, Ceviren: Kaya Ozsezgin,
Argos Dergisi Say1:33, Mayis 1991.

¢irmesinde ancak sanatin ve oyunun (sanat
oyunu)bir umut olusturabilecegini savun-
mustur. (Bu yaklasim 6zellikle giinlimiizde
bir yasam yorumu olarak karsilik bulmakta
ve giderek netlesmektedir; bireysel bir ifade
bigimine doniismektedir. Bir nefes alani ya-
ratmak, zorunluluklar arasinda keyifli kanal-
lar agmak, biraz daha hafifleyebilmek, biraz
daha renklenebilmek.) Schiller’in “Insan sa-
dece oynadigi yerde insandir” ifadesi roman-
tikler i¢in bir zemin olusturmustu. Fakat din
konusuna gelince Goethe’nin 6giidiiyle oyun
ve ironi bitmisti. Fichte’nin daha yeni, ate-
izm suclamastyla ders verdigi tiniversiteden
istifa etmek zorunda kaldig1 bir zamanda ro-
mantiklerin 6znel dinsellik goriisleri oldukca
tepki alabilirdi.

Romantikler Hiristiyanligin giiciinii yitirdigi-
ni ve hakiki dinin insan iizerinde bir dig gii-
diimiiniin olmamas1 gerektigi savunuyorlar-
di. Din, insanin yaratict 6zgiirliigliniin kendi
kendini tanrilastirmaya kadar gelistirmesidir.
Insan tanriy1 meydana getirdiginde dzgiirdiir.
Riidiger Safranski bir Alman sorunsali olarak
ele aldig1 “Romantik” adli eserinde konuya
sOyle devam eder:

“Bu da insanin kendi merkezini bulmasi ve
bédylece bir aract olmasi sayesinde gergekle-
sir ki bu, Schlegel’in Novalis ten devraldigi
bir diistincedir. Araci, igindeki Tanrisalligi
algilayan ve ahlaki davramiglariyla, sozleri
ve yapitlaryla biitiin insanlara bu tanrisal-
lig1 duyurmak, iletmek ve sunmak icin kendi
kendisini yok ederek feda edendir, diye yazar
Schelling. Burada énemli olanin iyi insanla-
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rin ahlakindan ve davramglarindan ¢ok, sa-
natgilarin sézlerinin ve yapitlarimin oldugu,
Fikirler’in sayisiz bigcimde tek bir diisiince-
nin etrafinda dolagsan daha genis baglamin-
da belirginlesir. Sanat dini kurtarmak iizere
goreve cagrilmaktadwr; ¢iinkii din 6ziinde sa-
nattan baska bir sey degildir. ”[4]

Caspar David Freidrich’in etkilendigi tinli
Alman Tanr1 Bilimci Schleiermacher, tin
ve doganin 6zdesligini savunur. Bu 6zdes-
lik evrende Tanri’da gergeklesir. Kavramsal
diisiince bu 6zdesligi anlayamaz. Fakat 6z-
deslik duyumsanabilir. Schleiermacher bunu
Ozbilince baglar. Temel bir duygu dolaysizli-
g1 vardir ki bu diizeyde heniiz kavramsal dii-
stincenin ayrim ve karsitliklart ortaya ¢ikmis
degillerdir. Deyim yerindeyse bu &zbilingte-
ki duygu temelidir ve “kendi”nin bilincinden
ayrilamaz. Daha acgik bir deyisle “kendi”
Tanrisal biitiinliigiin dogrudan ve biricik nes-
ne olarak herhangi bir anliksal sezgisini tagi-
yamaz ama kendisini tiim karsitlig1 asan bii-
tiinliik iizerine bagiml olarak duyumsar. Iste
bagimlilik duygusu 6z bilincin “dinsel yani-
dir” gergekte “dinsel duygudur” Dinin 6zii ne
diisiince, ne eylem, ne de sezgi ve duygudur.
Evreni sezmeye caligmaktir. Ve Evren, Sch-
leiermecher’e gore sonsuz Tanrisal olgusal-
liktir. Riidiger Safranski, Schleiermacher’in
su goriiglerine yer verir:

“Sonsuz diinyamin kucaginda yatiyorum: bu
anda onun ruhuyum, ¢linkii diinyanin biitiin
gliclerini ve sonsuz yasamini kendim gibi du-
yumsuyorum, diinya bu anda benim bedenim,
¢tinkii kaslarina ve organlarina kendiminki-
ler gibi daliyorum, en derindeki sinirleri be-
nim sinirlerim gibi benim keyfime ve talebime
gore hareket ediyor. En ufak bir sarsintt olsa
bu kucaklagma savrulup gider ve ilk dnce
ayrt bir bigim olarak goriiniimii karsimda
durur, bu bigimi 6l¢tiigiimde kollardan kagan
sevgilinin delikanlimin a¢ik géziindeki imgesi
gibi agik ruhta yansur ve ilk olarak simdi duy-
gu igeriden tirmanir. Ve utancin ve arzunun
kizarmast gibi yanakta yayilir. Bu an, dinin
en yiiksek ¢iceklenme anidir. ”[5]

Bu tip esrimelere donemin felsefi termino-
lojisinde 6zne- nesne iligkisinin kaldirilmasi
ad1 verilirdi. Duygu, dogada nesnenin 6zni-
teliklerini kesfeder ve onun iginde erir. Bu
dogaya yakin mistisizmin énciiliigiinii, biitiin
yasamla biitlinlesme aski duyan Herder’da
ve Gen¢ Goethe’de bulmak miimkiindiir.
Safranski soyle devam eder:

“Bu mistisizm ayni zamanda, Hernnhuter
Tarikati’'nda yetisen Schleiermacher’in agi-
na oldugu Pietist usulii de dahil olmak iize-
re Bati mistik geleneginin de cizgisindedir.
Schleiermacher’in ussalciligin etkisi altin-
da kendisine bazen kugkulu goriinmiis olan
bu mistik deneyimi yeniden coskuyla ruhsal
yasamin merkezine oturtma ve buradan yeni-

[4] Rudiger safranski, Romantik, s: 141.
[5] Riidiger Safranski, a.g.k, s: 149.

lenmis dinini gelistirme cesaretini romantik
hareket icinde buldu.

Din égretisinin bes yonii romantikler ara-
sinda bilhassa giiglii etki uyandirdi. Tanriy-
la birlik, daha dogrusu Tanrisalliktan pay
alma, éliimden sonraki yasamin isi degildir.
Bu birlik, géksel bir kanun koyucu varsayi-
mini da sart kosmaz. Bu birlik daha ziyade,
burada ve simdi sonsuz yasama katimadir.
Schleiermacher’in agikladigt iizere bu 6liim-
stizliik, sonlulugun orta yerinde sonsuzlukta
bir olmak ve bir anda edebi olmaktan baska
bir sey degildir”.[6]

Bu ¢esit bir derin hislenme gizli bir bilgeligi
igerir. Boyle birisi ancak kendini anlayabile-
cek kisilerle iletisim kurabilir. Romantikler
arasindaki yakin temasin kaynagi da bu or-
tak mizacta bulunur. Ozkan Eroglu “Sanatta
Derin Hislenmenin Felsefesi” isimli eserin-
de, derin hislenmenin 6nemli ayaklarindan
birinin, dis diinyay1 kavramanin i¢ diinyay1
kavrayabilme yeterliligi ile kosut oldugunu
soyler. Iste bu bilge kisinin duyuiistiiniin goz-
lemcisi olarak yalnizca ruhsal/tinsel diinyaya
degil, sozlerini biitiin insanliga yoneltebile-
cegini iddia eder. Yonelttiklerine yonelme-
yenlerin birakin sanati, “insan olusa” bile
evrilemeyeceklerini de ekler. Eroglu soyle
devam eder:

“Gergegi her insan duyup anlayabilir. Her
saglikli ruhta uyanmayt bekleyen “anlama”
da bulunan kimse ancak daha sonra baska
yiiksek kavrayiglara yonelecektir. Baslangig-
ta ¢ok fazla bir gelisme kaydedilemez, fakat
“tin” in goziinii agmaya mutlaka yarar ve
bir tinselligin dolanmima ge¢mesine neden
olur. Ruh bu durumda heniiz goremez, ancak
canlanan duygusuyla gercegin giictinii duyar.
Gergek giderek ruha yaklasir ve ruhun “yiik-
sek duyu” sunu uyandwrir. Bundan sonra dev-
rede olacak olan, “seylerin farkina varmak”
olarak nitelendirilebilecek bir durumdur.
Boylece varolusun ve insan yagsaminin mistik
boyutlarina yaklasim gosterebilir. Bu bag-
lamda yaratici sanat yapitlarinin hepsi, ¢esit-
li derecelerde de olsa mistik boyut icerir ve
bu boyut iizerinden anlasiimay: bekler. Bu an-
lama, gercek sanati dolayisiyla sanat tarihini
ve sanat felsefesini de anlamak demek olaca-
gindan tasidigr deger oldukga biiyiiktiir”. [7]

Wilhelm Worringer iinlii eseri “Soyutlama
ve Ozdesleyim” de Eroglu’nun bir tetikleme
olarak paranteze aldig1 “derin hislenme’’nin
uzantisi olarak “6zdesleyim([8]* lizerinde du-

[6] Riidiger Safranski, Romantik, s: 149- 150.

[7] Sanatta Derin Hislenmenin Felsefesi, Ozkan
Eroglu,s: 53.

[8] Ozdesleyim: Temelini 1906°da doktora tezinde
Wilhelm Worringer’in atmis oldugu soyutlama mantig1
ile birlikte kullanilan Sanat bilimi kavramu. Ingilizce
ve Almancada empathi diye karsilik bulmakta.

Fakat duyumsama igerdigi i¢in sadece “anlama” da
kalmamaktadir. Igten duyma. Kendi duygularmin
nesnelere aktarma. Kendini bir bagkasinin tasarimsal
diinyasinin igine yerlestirme. Kendini bir baska varligin
Ornegin bir manzaranin ya da sanat yapitinin iginde

rur. Fakat bu 6zdesleyime soyutlama yoluyla
varilmaktadir ki kendisi ilkel budunlarda ve
Dogu uygarliklarinda gézlenmektedir. Grek-
ler ve obiir batililarda ise sadece 6zdesleyim-
le yetinilir. Worringer, Caspar David Freidri-
ch’in resimlerinde bolca hissedilen dis diinya
ve insan arasindaki karsilasmaya “biiyiik tin-
sel uzay korkusu”[9] adin1 vermektedir. Wor-
ringer sdyle devam eder:

“Simdi, soyutlama tepisinin psisik kosullari
nelerdir? Bu kogullari, sézii gecen budunlarin
evren duygusunda, evren karsisinda aldiklar:
ruhsal tavirda aramalyiz. Insanla dis diinya
olaylart arasinda panteist bir ictenlik gibi
mutlu bir ilgi, ozdesleyim igtepisinin kosulu
oldugu halde, soyutlama ictepisi, insanin dig
diinya olaylar: karsisinda duydugu biiyiik bir
i¢ huzursuzlugun gosterir ve kuvvetle trans-
cendantal bir renge biiriinen diisiinceleriyle
dinsel bir ilgi kurar. Bu duruma biz “biiyiik
tinsel uzay korkusu” diyoruz. Titbull 'un “Pri-
mum in mundo fecit deus timor” (Tanr1 evren-
de ilk olarak korkuyu yaratti) dedigi gibi, biz
de sanat yaratmasimin kaynagi olarak aymi
korku duygusunu kabul ediyoruz. Maddi mey-
dan korkusu denen ve bazi insanlarda has-
talik olarak goriilen korku ile bu tinsel uzay
korkusunu -akla geldigi gibi- karsilastirirsak,
tinsel uzay korkusu denildiginde ne anla-
sildigini daha iyi aciklamig oluruz. Meydan
korkusu, basit olarak insanin normal gelis-
me basamagindan artakalan bir artik olarak
aciklanabilir, bu soz konusu normal gelisme
basamaginda bulunan insan éniinde uzanan
uzay karsisinda giiven duymak icin, heniiz
kendini biitiiniiyle gérme izlenimlerine bi-
rakmayip, dokunma duyumlarmin sagladig
giivene ihtiya¢ duyar. Insan, iki ayag iistiine
kallip da yalniz bir géz insani olunca, onda
hafif bir giivensizlik duygusu artakalir. Ancak,
daha ileri gelismesinde aligkanlik ve zihinsel
diistinme yardimiyla, genis uzay karsisinda
duydugu bu ilkel korkudan kurtulabilir. ’[10]

duyma. Bu anlamda 6zdesleyim estetik yasantinin
temelidir.

[9] Biiyiik tinsel uzay korkusu: Ozdesleyim ihtiyacin-
dan dogan natiiralist stil, organik-giizel canliligin taklit
edilmesiyle bizde bir mutluluk duygusu uyandirir. Natii-
ralist stile yonelmis topluluklarda insanin tabiat ile pan-
teist bir uyum i¢inde oldugu goriiliir. Buna karsin soyut
sanatin dayandig1 evren-duygusu tabiat karsisindaki i¢
huzursuzlugu ve tinsel uzay korkusudur. Bilgice gelis-
memis yabanil topluluklar, tabiata hakim olamadiklarin-
dan Dogunun uygar budunlari ise dig diinyanin goériini-
siinde yalniz maja’nin parlak ortiisiini gordiiklerinden
ve tiim varolanlarin goreli olduguna dair i¢giidiilerinden
otiirli bu tinsel uzay korkusu ve evren karsisinda i¢ hu-
zursuzlugu duyarlar ve bu nedenle geometrik s#ifin sert
kanunlugunda belirginlik ve diizen ihtiyaglarini gide-
rirler. Tnsanim ilk yarattigi sanat soyut sanat olmalidir.
Nitekim bu sanat tarihi yoniinden de boyledir. Bununla
birlikte yalniz asagi kiiltiir basamaginda bulunduklari
sirada degil, yukari kiiltiir basamaklarinda bulunduklari
sirada da uluslar soyut sanat bigimleri yaratirlar. (Tunali,
1975) Worringer bu engeli yine bir igtepi ile asar. Ona
gore, bilgisizliginden otiirii doga karsisinda yitik olan il-
kel insanda “kendiliginden sey” igtepisi giigliidiir ancak
dis diinyaya egemen olmayla bu ictepi gittikge korelir.
(Nil Goksel)

[10] Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim,
s: 24-25.
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Freidrich’te “biiylik tinsel uzay korkusu”
astlmis, yeryiizii 6zdeslenebilinen, dost, ama
bir o kadarda yeni kesif ve gizemlere gebe
tanidik bir yer halini almistir. Bu da Rone-
sans, Reform ve Aydinlanma donemleriyle
siiregelen diigiinsel ve yasamsal aligkanlik-
larin igletilmesi, yenilenmesi, edinilmesi,
gelistirilmesi ve degistirilmesiyle basarilmis
zengin bir siirecin {irliniidiir. Diinya insan
icin artik agiklanamaz bir yabanilik degildir.
Caspar David Friedrich’in resmine ilk gorii-
niiste yakistirilan doganin insan karsisindaki
giicii, 6liimciil tehditkarligi vs. tarzi okuma-
lar kaynaklarini daha ¢ok yukarida da degin-
digimiz insanin gelisimiyle ilgili bir acziyet
durumundan almaktadir. Aslinda bu yabanil
ve gorkemli kudretin gegitvermezligi lizerine
sanat¢ida diisinmektedir. Fakat biraz daha
derinlemesine bakildiginda bu tip bir oku-
manin {istiin korii ve kismi kaldigi, ressamin,
Schleiermacher’in kilisenin dogmalarindan
Hiristiyanlhig1 armdirip Tanri’yla kisisel bir
bag kurma duygusunu uyandirmasina ben-
zer bi¢imde tanrisal, tinsel ve transandantal
olani, Hiristiyan ikonografisinin geleneksel
konularina bagvurmadan yansitmak gibi bir
kaygisi oldugu kendini agiklar. Zeynep inan-
kur bu konuya sdyle devam etmektedir:

“Hiristiyan ikonografyasimin kutsal sinirlart
disinda kalan cismani diinyayr betimleyerek
Tanrisalr hissetmeye ¢alismistir. O dogadan
yalmiz ayrintilarla ilgili taslaklar yapmus,
resmini atolyesinde gerceklestirmistir. Sa-
nat¢i manzaralarinda hep belirli yéreleri
tasvir etmis ve bunlari genellikle ay is1gin-
da, alacakaranhikta, siste ya da sonbaharda
vermistir. Cogunlukla kahverengiler, griler
ve koyu yesillerden olugan agirbash bir palet
kullanan Friedrich’in manzaralarinda res-
min 6n planina egemen olan koyu ve saydam
renkler yukart dogru yogunlasir, aydinlanir
ve pastele doniigiir. Dogayt adeta dondurup
cansizlagtiran aswr1 bir doga o6ykiinmecili-
gine karsin bu manzaralarla atmosfer ve
151k etkileri gibi dogal olaylarda onem tagir.
Manzaralarin ¢ogunda gokyiiziiniin resmin
yarisindan fazlasini kapsamast da bunun bir
belirtisidir. ’[11]

Friedrich igin doga Tanrisal ruhun bir yansi-
masidir. Hiristiyan sanatinin ve mimarliginin
gotik kiliseleri, manastirlari, yitirilmis inang-
larin terk edilmis mekanlari anlatisalliginda
biiyiik rol oynar. Ustelik Friedrich bu yakla-
simiyla resim sanati tarihine de unutulmaz
goriintiiler kazandirmustir.

Ozellikle her seyi yutan zamanin, yasamin
boslugunun ve yok olusun simgelendigi Go-
tik yap1 kalintilar1 ve en 6nemli esin kayna-
g1 Elena’da ki 16. yy kalintis1 manastirdir.
Ressamin “Mese Ormaninda Manastir” adli
resminde karlt bir kis aksaminda bu ma-
nastir kalintisina dogru yiiriiyen kesislerin
olusturdugu cenaze alay1 adeta bilinmeyen
bir evrene gecerek yasamdan dliime gegiyor

[11] Zeynep Inankur, a.gk, s: 38.

gibidir. Bu konuda Zeynep inankur sunlari
soyler:[12]

“Friedrich renkleri de melankolik bir hava
yaratmak igin kullanmistir. Gergekdis izle-
nimi veren 151kl alan ile oliimii hatirlatan
golgeli ve karanlik alan arasinda giiclii bir
karsithk soz konusudur. Ciplak agaglar, me-
zar taglari, manastir kalintisi, tabut gibi tiim
figiiratif ogelerin yasamin gegiciligini ve 6lii-
mii simgeledigi bu tablo, Alman Romantik sa-
iri Theodor Korner'in deyimiyle bir “6liiler
manzarasit”dw. Bu tablo 1810°da Berlin’de
ki Akademi sergisinde sanat¢inin “Deniz Ki-
yisinda Fransiz Kesisi” tablosuyla birlikte
sergilenmigtir. 1809 ile 1810 yillari arasin-
da yapuan bu resim sanat¢inin doga diisle-
mi temasint isledigi resimlerden en yalin ve
bir bakima en modern olanidir. Sola dogru
genisleyen grimsi sart renkte dar bir kiyt se-
ridi, sonsuza uzanan koyu renkli bir deniz ve
resmin beste dordiinii kaplayan gokyiiziiniin
olusturdugu birbirine paralel ama aymi za-
manda da bagimsiz ii¢ yatay planin tek diize-
ligini ve duraganligini bozan tek sey dogay
seyre dalmig olan bir kesis figiiriidiir. Evrenin
biiyiikliigii karsisinda adeta ciicelesmis bu
figiir seyircide onunla ozdeslesmeye ve bu
doga diislemine ¢cagirir gibidir.” [13][14]

Ozdesleyim konusu Freidrich’in eserlerinde
en hassasiyetle Oone ¢ikan temel meseleler-
den birisidir. Inankur’un da iizerinde dur-
dugu gibi 6zellikle “Deniz Kiyisinda Kesis”
tablosu diger kisim eserlerinde olan giinliik
yasamin sert, ger¢ekei ve titizlikle resmedi-
len ve bu yaklagim iizerine yaptig1 gonder-
melerle ancak tinsellesebilen tarzini tersine
gevirmis, soyutlamayr o derece ileri gotiir-
miistiir ki ressamin kesisin yanma koydugu
bir teknenin dahi sonradan iizerine kapattig
bilinmektedir. Friedrich’in yaptig1 soyutla-
mayla konuyu bu derece olgusallastirmasi
kendisinden sonra gelen kusaklar etkileye-
cek denli garpici olmustur. Bu konu ile ilgili
tekrardan Worringer’in  soyutlamaciligina
donecek olursak yazar, Friedrich’in kesigini
dogrularcasina sunlar sdyler:

“ Insanla diinya arasinda bozulmus olan
ilginin 6l¢iisti, dini tasavvurlarin, sonugla-
riyla beraber transcendent bir renge biiriin-
mesidir, yani ruh ve maddenin, bu- yanin ve
ote - yamin diialist bir goriisle birbirinden
ayrimasi. Dogayla ¢ocuksu duyusal bir-ol-
manin yerini, bir parcalanma, insanla diinya
araswinda bir korku ilgisi, nesnelerin yiizii ve
goriiniigii karsisinda duyulan bir giiphe duy-
gusu alw;, bunlarin diginda nesnelerin en son
nedeni, en son bir hakikat aranir. Gergekligi
ile bu- yan, yaratmanin bilinmezIligi ve biitiin
goriiniis sorunu ile ilgili derin i¢ tepiyi tat-

min edemez. Transcendent diisiince ydniinde
yiiriiyen uluslar, bu i¢ tepi ile bir éte- yan
yarattilar. Biitiin transcendent dinler, dogasi
geregi az veya ¢ok agik olarak kurtulus (ne-
cat) dinidirler; onlar, insan varlhigimin sart-
liligindan, goriiniis diinyasiin sartliligindan
kurtulmayr ariyorlar. Bu temperature d’a-
me i biitiin sanat etkinligini bir soyut sanat
etkinligine doniistiirdiigiinii kanitlamak igin
fazla séze liizum var mi? ” [15]

Caspar David Friedrich, “Umudun Kwriligi”
adli resminde buz daglarinin arasinda sikisa-
rak, kirtlan ve kismen batan bir gemiyi an-
latir. Insanin doga karsisindaki kiigiikliigiinii
de anlatabilecegi diisiiniilen bu resim icin
sanat¢inin bizzat buz kiitlelerinin etiitlerini
yaptig1 bilinmektedir. Resmin merkezinde ki
biiylik kirtlmanin az ilerisindeki belli belir-
siz dag kiitlesinin kara olup olmadig1 belir-
sizidir. Ziya Giirel konuya 6zgiin bir yorum
getirir:[16]

“Romantik ¢tkisin dnde gelen sanatgilarin-
dan olan Caspar David’in dyle pek hazir-
lokma éykiilerle ugrasmayacagin diistintir-
sek, “kirilan umut” belki de yalnizca bir ge-
minin adidw, kuzeydeki bir deniz kazasinda
yok olan o teknenin adi... Ama asil biiyiik
kirtlma; hani o kahredici oniinde durulama-
yan par¢alanma, ne kuzeyin fiyordlarin da,
ne de giiney denizlerinin kara ile kucaklastigi
falezlerde yasanwr; boylesine giiclii bir ufa-
lanmaya neden olan sey, olsa olsa i¢ diinya-
larinda apansiz kopan, “biitiin” olma umut-
larum elimizden alan bir kaswgadur... Artik
kimligi asan alanlarda, her seyi sifirladiktan
sonra her seye yeniden baglamaktan baska
care kalmamistir. Bunu bagaramazsak, nede-
nini bilemedigimiz bogucu bir sitkintiyr (me-
lancholy) ¢agristiran kutuplarin o bungun
15181 altinda, titreyerek geceyi ozleriz ’[17]

Diger bir onemli eseri olan “Bulutlarin Us-
tiinde Yolculuk” ya da “Sis Denizinde Amacg-
sizca Dolasan Adam” kendi tarzinin tam bir
ornegidir. Geng bir adam kayaliklarin iize-
rinden, uzanip giden manzara esliginde sis-
lere bakmaktadir. Sirt1 izleyiciye doniiktiir.
Michael Edward Gorra’nin yorumuna gore
tablonun temel mesaji adamin sis denizine
bakarken Kant vari bir kendi tizerine diisiinii-
sii gergeklestirmesidir. Bagka bircok sekilde
yorumlanan eser efsanevi bir yorum zen-
ginligine sahiptir. Kendi {izerine diislinme-
si olasidir. Ama beden dili ve dingligi higte
bir amagsizliga ve bosluga oturan bir duru-
su sergilememektedir. Tablonun anlami, Al-
manca 6zgilin ismi olan Wanderer iiber dem
Nebelmeer’in nasil yorumlanacagina gore
de degisebilir. Buradaki wanderer sozciigi,
amagsizca dolasan kisi ya da doga yiiriiylis-

[12] Resim 1: “Mese Ormanmindaki Manastir”
Tuval Uzerine Yagliboya, 110x171 cm, 1809-10, Alte
National Gallery, Berlin

[13] Zeynep Inankur, a.gk, s: 39.

[14] Resim 2:“Deniz Kenarinda Kesis”, Tuval
Uzerine Yagliboya, 110x 171,5cm, 1808-10, Alte
Nationale Gallery.

[15] Wilhelm Worringer, a.g.k, s: 106.

[16] Resim 3: “The Sea of Ice” (Umudun Kirilis1),
Tuval Uzerine Yagliboya, 96,7x126,9cm, 1823,
Kunsthalle- Hamburg, Almanya

[17] Ziya Giirel, Tutkunun Kaba Giice Basvurmayan
Disavurumu: Doga Goriintimleri, Tiirkiye’de Sanat,
say1: 32, s:63.
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¢lisii anlamlarma gelebilir. Tk anlama gére
resimdeki adam kaybolmus olabilir. ikinci
anlama gore ise onceden belirledigi bir yere
gitmekte olabilir.[18)]

Caspar David Friedrich’in her biri giiniimiiz
sanat1 acisindan ¢ok carpici bir sinematogra-
fiyi tagiyan bircok giiclii eseri vardir. Resim
tarihine katkilar1 ve sonraki etkileri vazge-
cilmezlik tasir. Biyografisinden anlasildigi
iizere bircok sanatci gibi o da verdigi 1sikta
kendi feda olmusgtur. Resimlerinde diinyanin
sessizce izledigi ya da ona sahit olundugu iz-
lenimi hissedilir. Kurgular dyle ayarlanmistir
ki ressama dair hicbir sey hissedilmez. Ciin-
kii goriintiiniin kendini iletisi oldukc¢a giiclii-
diir. Ressam sadece bir kadrajin iizerinde ki
ortiiyli bize kaldirmis gibidir. Bu, diinyanin
bir sunumu oldugu gibi ayn1 zamanda izle-
yici i¢in bir deneyim ve bir karsilagmadir da.
Bu karsilagsmalar gecenin bir vakti de olabi-
lir, aksam saatlerinde bir kuytuda olabilecegi
gibi glinbatiminda da gergeklesebilir. Ama
asla tedirginlik verici bir boyutta degildir.
Biiyiik bir insani hakimiyet ve giiven duygu-
suyla kusatilmislardir; son derece de vital(-
yasamsal)dir. Ayrica bu noktadan hareketle
bakildiginda ressamin “kargilagma” duygu-
sunu da c¢ok sik kullandigin1 goriiyoruz. Son
olarak sanat¢cinin eski Avrupa ile yenilenen
Avrupa arasinda olusu biitiin acikligiyla ele
alindig1 gibi, romantiklere 6zgii bir eskiye
0zlem ya da kacis yoktur. Figiirlerin ayagi
yere saglam basar ve giicli bir “buradalik”
hissi duyumsanir. Ama buna ragmen yine
de biiyiik kalyonlar disinda medeniyete bir
uzaktan bakis s6z konusudur.

Biraz samimi paylagimlarda bulunmak isti-
yorum. Ben onlarin varliklarinin ne biiyiik
armaganlar olduklarini tez asamasinda fark
etmistim. Ciinkii yiiksek lisans, lisansta top-
lanilanlar tizerine derinlesilen bir siire¢ oldu
benim i¢in. O’na dikkat ettigimde, Worrin-
ger’in kuramlarina ve Safranski’nin Schlegel
ve Novalis tizerinden alintiladiklarina kendi-
mi daha yakin buluyorum. Ciinkii benim de
alanim oldugu i¢in meseleyi “hal” olarak da
deneyimlemenin anis1 var. Bu, unutulmayan,
kendini de unutturmayan ve gelistiren bir
sey. Hatta onlarin ¢oktan sustuklarini daha
yeni anliyorum. Picasso’nun resimlerin an-
lagilmasiyla ilgili sézleri “Insanlarin neden
resimleri anlamaya ¢calisip, kuslarin étiigiinii,
ciceklerin renklerini anlamaya ¢alismadigi”
tizerinedir. Bu ve benzeri ifadeler gogaltila-
bilir. Aslinda “resmin neyi anlattigi” bash
basina bir sorunsaldir. Su siralar, sanatinda
neredeyse tamamen ¢agdas- romantik bir re-
feransi tasiyan Tirk ressami Utku Varlik’la
ilgileniyordum. Bazi resimlerindeki imgeleri
birbiriyle iliskilendirip resmin anlatisalligina
vakif oldugumu gordiim. Siirpriz oldu benim
i¢in, ¢linkii bu zamana kadar sadece imaj ola-

[18] Resim 4: “Bulutlarin Uzerinde Yolculuk”, Tuval
Uzerine Yagliboya, 98,4 x 74,8 cm, 1818, Kunsthalle-
Hamburg, Almanya

rak bakmisim. Ama bu ne kadar neyin belir-
leyicisi oldu; onu da bilemiyorum. Kendim-
de dikkat ettim; zamanla gercekten, sadece
goriintiller kaliyor, goriintiilere gidiliyor ve
baglar kaliyor. Vardir ya da yoktur, kurulur
ya da kurulmaz... Acizane ifade etmem ge-
rekirse Friedrich’in ki gibi bu derece manevi
giicii yiiksek eserlerin ya da izleklerin insani
gotiirdiigii yer boyle bir yer... Cok kisisel bir
sey ama hatta biraz ironik olacak, bir seyler
sOylemeye ¢aligmak biraz erkéansizlik gibi
de geliyor. Ciinkii onun dogasi boyle degil.
Yiiksek sanat eserleri insanda bir seyi yerin-
den oynatir, ona maruz kalimnir.

Yine yiiksek lisans derslerinde olurdu; -ben
alanimin disinda, kuramsal bir boliimde te-
zimi yazdim- resimlerle ilgili eser ¢dzlimle-
meleri ve analizleri, bunlara uygulanan ku-
ramlar, ¢ok si1g gelirdi. Bu bir elestiri degil.
Bunlarda o alanin emektarlarinin igi. Ayrica
ogrencilerin hepsi de ressam degildi. Ben
de derslerimde basarilrydim. Ama bunlarin,
yapitin verdigini vermeye yetmedigini his-
sederdim. Benim i¢in unutamadigim, sasirti-
c1 bir karsilasma ve deneyim olmustu. Cok
kaba bir ifadeyle ben “bilirdim”, insanlar 6g-
renmeye ya da anlamaya ¢aligirdi. Tabii kim-
seye bir gsey de diyemiyor insan... Bakardim,
meselenin o kadar uzaginda gelirlerdi ki;
hoca da dahil. Ozdesleyim bende daha baskin
kalirdi. Bu yiizden egitim siirecimin 6énemli
bir kism1 deneyimlerimi kuramsal olarak te-
yit etmekle gegmisti. Allah’tan zamanla bu
boyle devam edebildigi gibi bunlarin eser-
lerin 1siltistn1 da  arttirabildigini gérmeye
baglamistim. Kendi siireglerimde entelektiiel
ilgilerin sanatla nasil olacagi, ne yonde yii-
rilyecegi ile ilgili ¢ekinceli bir ara donemim
olmustu. Sonra bunun bir¢ok sanatgiya oldu-
gunu duydum. Ama zamanla bunlar, 6zellik-
le “yasadik¢a” biiylik bir kendiligindenlikle
yon bulmaya bagladi.

Yazilarimda kendim konusmamaya, met-
ni konusturmaya ¢ok Ozen gosteriyordum.
Bu sefer biraz boyle oldu. Bu yaziy1 yilbasi
gecesi bitirdim. Herkese iyi seneler dilerim.
Coktan susmuslarla...
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Gobeklitepe'nin Sirlar
Roman oldu:

Mabedin Sirri

‘- Y azar Kaan Demirdéven’in dordiincii
kitabi, ilk romami olan “Mabedin
Swrrr”, aslinda bir anlam arayisi yol-

culugu... Platon’un Idealar’, Aristoteles’in

Toz’i, Spinoza’nin Amor Entellectus’u,

Kant’m A Priori’leri, Hegel’in Saltik Tin’i,

Hermes’in kitabi, Kabala’nin gizemleri, mis-

tik yazarlarin yasamlari, kadim bir cinayete

ipucu olabilir mi? Bir dedektif, felsefe ve
tasavvuf tarihinin iginde islenecek bir cina-
yetin sirlarint ¢ézebilir mi? Bir cinayet, Ma-

bedin Sirri’n1 desifre edebilir mi?

Kahramanimiz Hafi, kendisine epistemik de-
dektif diyor. Bir gece otel odasinda uyaniyor,
neden otel odasinda uyandigini, oraya ne za-
man geldigini, oraya gelinceye dek kimlerle
goriistiigiinii, ne yapmasi gerektigini, anila-
rin1, gecmisini, hayallerini tek tek animsa-
yarak, fonda Gobeklitepe’nin kesfi, onunla
ilgili bulgular 15181nda, adini bile bilmedigi
bir kadinin, golgesi gibi pesinden ayrilmayan
bir soytariin ve ebedi dostu Galip’in kendi-
sine biraktig1 notlarin yardimiyla Mabedin
Sirri’n1 ¢oziiyor. Aslinda Kainatin Sirri’ni
¢ozliyor. Ama ¢dzen kendisi mi, yoksa yerine
gectigi kisi mi? Taklit ettigi kisi bir Usta ise,
o zaman HAafi gercekte kim? Iste tiim bunlar
olurken, Urfa’da Gobeklitepe’yi kesfeden
Profesoriin esrarengiz Olimiine de deginen
roman, okuru bir anda metinlerden olusan
bir girdabin icine ¢ekiyor. Bu girdabin adina
epistemik ¢okils diyor ve ¢okiisiin sonunda
bizi bir patlama bekliyor: Kuantum Bom-
basi. Hafi’nin dedigi gibi, “Ilk kez iyilerin
patlatmasini istedigi bir bomba bu!” Peki, ya

sonra? Sonrasi sizi Mabedin Sirr1’inda bekli-
yor. lyi seyirler dilerim. #mabedinsirri

Yazar Kaan Demirdéven ile Gobeklitepe’nin
gizemlerini anlatan Mabedin Sirri adl1 ro-
mant hakkinda minik bir sdylesi...

S: Kisaca sizi taniyabilir miyiz?

K: Adim Kaan Demirdoven. istanbul’da
yasiyorum. 40 yasindayim. 23 yildir felsefe,
mitoloji, sinema ve tasavvuf lizerine yazilar
kaleme aliyorum. Bugiine kadar ii¢ kitabim
yayimlandi. Bu dordiincii kitabim, bu ilk
romanim. .. Adi1 Mabedin Sirri... Nesil Ya-
yinlarindan ¢ikti. Gobeklitepe’de bulunan
diinyanin en eski tapiagimin gizemlerini
arastirtyor.

S: Gobeklitepe’de ne gibi gizemler olduguna
inantyorsunuz?

K: Bana soracak olursaniz, en biiyiik gizemi
diinyanin en eski tapinagi olma ozelligi. ..
Bu da su ana kadar bize 6gretilen tek mer-
kezli ve tek bigimli diistince disiplinine bagh
olarak olusturulmus tarih anlayisinin yikilip
yerine yenisinin yazilacagi anlamina geliyor.

S: Bu tam olarak ne demek?

K: Bu aslinda tam da felsefe yeni basliyor
demek. Kafalar diistinecek, sorgulayacak...
Sorgulama olmazsa felsefe olamaz.

S: Kahramanimiz Hafi, bir dedektif ama ayni
zamanda bir felsefeci. ..

K: Evet, Hafi, bir felsefeci, daha dogrusu bir
bilgesever... Ama bir yandan da karanlik bir
tip... Kim oldugu belirsiz, biraz okura bi-
raktim onun kim oldugunu... Felsefede de-
rinlesmis, mistik ilimlerde derinlesmis, tuhaf
bilgileri olan, epistemik bir Haflye...

S: Epistemik ne demek? Epistemoloji ile
ilgisi nedir?

K: Epistem, tasarimdan arndirilmis bilgi
demek... Yani saf bilgi. Kendinde Bilgi...
Gergeklik... Epistemoloji de bilginin bilimi
demek. Haftyemiz, kendisine gelen isleri
bilgi bazindan yorumlayip desifre ediyor,
isinde ¢ok iyi... Fakat baska sorunlari

var. “Ben kimim, nereden geldim, nereye
gidiyorum?” gibi... Pesinde kendisine
benzeyen bir bagka dedektif var. O karanlik
biri... Tedirgin ediyor Hafi’yi.

S: Ask var m1?

K: Olmaz m1? Bir kadina asik oluyor, adin1
bilmiyor kadinin, asla da 6grenemiyor.
Kadin bir hayal iiriinii mii? Gergek mi? Belli
degil. Ona Lilith adini veriyor.

S: Neden Lilith?

K: Hafi, otel odalarinda yasayan biri...
Elindeki son vak’ay1 ¢oziimlerken kaldig:
otelin ad1 Gradiva. Karakoy’de butik bir
otel... Gradiva hayat agaci veya hayatin
kadin1 anlamlarina gelen bir sozciik... O
otelde tanidigi i¢in, kadina bu ismi veriyor.
Malum, Lilith, en temel ezoferik bilgilerden
biridir, hayatin kadmu, ilk insan kadin miydi,
erkek miydi? Dinin orfodoks tarafi ilk insant
erkek yapar ama ezoterik dgretilerde ilk
insan imgesi kadindir.

S: Mabedin Sirri romanini ne kadar
zamanda yazdiniz?
K: 18 ay siirdii yazmak...

S: Arastirma da dahil mi?
K: Hayir, Gobeklitepe’yi ve efsanelerdeki
mabet kavramimi yedi senedir arastirtyorum.

S: Romanimizin en etkili cimlesi sizce
hangisi?

K: Bunu sdylemek zor ama romani su
Onerme iizerine insa ettigimi soyleyebilirim:
“Bir tesadiif daha! Her sey bir tesadiif ama
ben tesadiiflere inanirim.”

S: Hikéayenin gegtigi yerler, isimler gercek...
Peki, kahraman Hafi gergek mi?

K: Gergekle kurmacanin bir araya geldigi
bir kag karakterin toplami1 Hafi...

S: Neden romanin merkezine Gobekitepe’yi
yerlestirmeyi sectiniz kendinize?

K: Ciinkii anlatacagim her seye 6ncelik
teskil eden bir sey olmasini istemistim.
Gobeklitepe tizerine konusabilecegimizi
seylerin hepsinden once...

S: Peki, sirada ne var?

K: Sirada “Ay Krallig1” adim verdigim,
Anadolu Bilgeligini orta diinya fantazyasi
icinde kaleme alacagim bir destan var...

Yazar hakkinda;

Kaan Demird6ven, 1975 yilinda
Almanya’da dogdu. Egitimini istanbul’da
tamamladi. Gengliginde sanat, din, felsefe
ve sinemaya, tasavvuf baglaminda ilgi
duydu.

‘Us ve Diisiin’ dergisinde Anadolu Felsefesi
iizerine yazilar1 yayimlandi. Anadolu Stufizm
Felsefesi ile Bati1 Aydinlanmasi’nin temelini
olusturan ‘Akilcilik Felsefesi’ arasinda
karsilastirmali okumalar yapti.

2009 yilinda Sinemanin Simyas: adinda
kitab1 yayimlandi.

2011 yilinda Felsefenin Diisiisti, Sinemanin
Yiikselisi adinda kitab1 yayimlandi.

2013 yilinda Mecnun Delirmedi adinda
kitab1 yayimlandi.

2015 yilinda Mabedin Sirri adl1 ilk romani
yayimlandi.

Eskrim sporunun yani sira editorliik yapan,
yapim firmalarina senaryo danismanligi
hizmeti ile 6zel yazarlik dersleri veren
yazar, ‘Istanbul Edebiyat Cetesi’ bashg1
altinda stf1 ve mistik edebiyat toplantilari
yapmaktadir.

Yazara ulagmak i¢in:
kaandemirdoven@hotmail.com
#sehirhafiyesi



Tanri1'nin
Bagislamasi
Uzerine

Izzet Ers

... Insanin Tanr1’ya kars1 olan kabahatleri
Kefaret Giintiyle bagislanir; insanin bas-
kasina kars1 kabahatleri Kefaret Giiniiyle
bagiglanmaz, megerki oncelikle o kisinin
gonliinii almamis olsun. [1]

Kutsal metin anlatimlarinda tartisilmaz en
yalin olarak bilinen ama anlami sorgulan-
diginda en bilinmez ve karmasik olan yapi/
kavram/olgu vs. Tanri’nin kendisidir. Tan-
rI’nin sdzlerinin veya Tanrisal olan sdzlerin
mabhiyeti ve erekselligini anlama tizerine har-
canan ¢aba ve elde edilen neticeler, Tanrinin
kendisini anlama konusunda yetersiz kalir.
Boylece Tanr1 dolaysiz olarak herkesin bildi-
§i ama diistince dolayimina sokuldugunda en
belirsiz olani ifade eder.

Varolusun(un) tasidig1 sinirsiz gizem ve anla-
silmasi1 yolundaki karmasiklik kisiyi ister is-
temez bir bilinmezlige siirtikler. Tiim bilinir
yanlarina karsin, 6ziindeki bilinmezlik bilinir
olan her seyin siiphe edilir olmasina neden
olur. Bundan dolayi insan belki de bilinme-
si en zorunlu gergegin hakkini veremeyerek;
Tanriy1 veya kendi asil varolusunu bileme-
yerek giinahkardwr ve tiim insanlik bu glinah
altinda esittir. En nihayetinde Tanri, zat1 ba-
kimindan bilinmez oldugundan tiim giinahlar
masum birer hataya doniisiir. Tam bu noktada
soru sudur; Insani bu zorunlu giinahkarligin
elinden kurtaracak “Tanrisal bagislanmanin”
sinirlart nedir?

Insan tinsel/ruhsal varliktir. Ne olursa olsun
ruhun bir tecellisine gore etkindir ve ona gore
eylemdedir. Tinselligin insandaki en yalin ve
kapsayici goriiniisii bilingtir. Bilincin farklhi
goriiniisleri ve islevine gore farkli seviye-
leri olsa da, insan kacinilmaz olarak biling
varligidir. Bu da bilincin tiim eylemlerine
eslik ettigi anlamina gelir. Boyle oldugunda
bilingsiz veya istem dig1 meydana gelmis bir
suctan s6z edilemez. Oyle ki her eyleminde
bilingli olan insan, isleyecegi her nevi sugtan
da sorumludur.

Yine de ciddiyet arz eden suglar zararsiz ba-
sit suglardan ayirma gerektigi, sugu bir hiye-
rarsi altinda tanimlama geregi duyurmustur.

[brahimi dinlerin mitsel anlatimlarinda ani-
lan ilksel giinah, basit bir itaatsizligin neden
oldugu agir kayiplar1 ortaya koyar. Havva

[1] Talmud, Yoma Risalesi 85a-85b. (Emmanuel
Levinas, Dort Talmud Okumast. s.23)

kendisine bildirilmeyen bir buyruga tabi ol-
mayarak hata isler. Oyle ki, kendisine dogru-
dan bildirilmeyen bu buyruk, ona egi tarafin-
dan bildirilmistir. Teolojik varolus hiyerar-
sisine gore Havva Yaraticinin (Halik) degil
ama mahlikun sozinli dinlemistir. Yasak
olana kars1 kendisinde uyanan meraka yenik
diiserek buyrugu ihlal ettiginden bu bir ha-
tadir. Lakin Adem’in durumu boyle degildir.

Havva ile ayni eylemde bulunmadan evvel
hatali olan eylemi gérmiis, onun yanlighgi-
na taniklik etmis ve bilerek, isteyerek aym
eylemde bulunmustur. Dolayisiyla bu bir
hata degildir. Hata en azindan o anki anlik
bilingsizligi gerektirir. Adem ise Havva’nin
bilingsizligini tasimaz. Adem hatali degil,
su¢ludur. Zira Tanri ile aralarindaki anlagsma-
y1 ihlal etmistir.

Bu sug toplumsalliga, hukuksal bir zemine
isaret eder. Her su¢ bir diizen ihlaline isaret-
tir. Yine de sug, glinaha gore daha bir konum-
dadir. Hukukun belirlenmis oldugu sinirlarin
disina ¢ikmak ve o sinirlar ihlal etmek sug-
tur. Karsiligi vardir ve cezasi ¢ekildiginde
veya tanzim edildiginde hiikmii kalkar. Gii-
nah ise varliksaldir. Adem’in hikayesinde ya-
sak meyveyi yemesi giinaha degil, suca isaret
eder. Adem s6yle der: “Yamma verdigin ka-
din o agagtan bana verdi, ve yedim”. Tanrinin
kendisine bu sugu neden isledigini sormasi
ilizerine, sugun miisebbibini Havva ve onun
yaratani oldugunu sdylemesi ise giinahtir.

Insan, tiim eylemlerinin bilincindedir ve bu
bilingliligi ile de giinahkardir. En bilingsiz
goriinen durumlarda dahi kendinde meydana
gelen davranislarin temelini kabullendigi ve
karakterine doniismesine izin verdigi igin bi-
lingli ve su¢ludur.

Lakin her nevi su¢ veya giinah digaridan, ol-
gunun disinda kalarak bakildiginda tanik olu-
nanin aksine tam bir bilingsizligi de barindi-
rir. Biling her suca eslik eder ama her sug en
temelde insan bilgisini ve anligin1 asan daha
derin bir bilgisizlik durumunu barindirir.
Bu bilingsizlik Tanrinin; yani insanin varlik
biitiinliigiiniin bilinmezligindendir. Allah’in
zat1 bilinmez oldugundan, ondaki yaratimin
ve varolusun gizli ve askin plani bilinemez.

Nihayetinde su¢ (ve kotiiliik) bilgisizlik ve
bilingsizliktir. insanin gercekten suglu ola-
bilmesi i¢in Tanrisal planin tamamina arif ve
hakim olmasini gerektirir. Bu nedenle giina-
hi, segme hiirriyetine sahip olan kamiller ve
ihtiyarlar isleyebilir. Siradan insan ise giinah
isleyemez, ancak su¢ igleyebilir.

Tann (kutsal metinlerin bildirdigi kadariy-
la) bagislamasi1 nihayetsiz olandir. Gaffar-
dir, Rahimdir vb. Ancak kutsal metinler bu
bagiglanmanin Tanri ile insan arasinda vaki
olacaginin altin1 ¢izerler. Tanr1 kendisine
kars1 iglenen suglari bagiglar. Bagislanmanin

yolunu isaret eder. Riyazet, orug, tovbe vb.
bir kefaret karsiliginda Tanri’nin kosulsuz
olarak gilinahlar1 bagislayacagina isaret edilir.
Ustelik bu temrinlerin giinii, saati dahi belli-
dir. Tanr1 o saat geldiginde, ne olursa olsun
kefaret takdimesini arz eden veya kendisi ke-
faret olani affeder.

Bu nevi bagislamada Tanri smirsiz rahmet
gosterir. Ancak Tanri insanin insana olan ko-
tiilliiglini, sugunu vs. bagislamada caresizdir.
Bu caresizligi bir kulunun diger kuluna {istiin
olmamasindan kaynaklanir. Tanrinin rahme-
ti adaletsizlige vesile olmaz. Insanimn insana
olan sugunu ancak magdur kisinin kendisi
kaldirabilir. O dahi tam bir bagislama degil-
dir. [2]

Gergekten bagislanabilmenin yolu failin ayn1
sugun muhatabina doniigmesiyle miimkiin
olur. Af dileyen kisi bunu gergekten iste-
diginde tiim kalbiyle gilinahin kendisinden
kalkmasi i¢in yakarmalidir. Bu yakaris sa-
mimi bir mahiyette oldugunda, kisinin duasi
davete intikal eder ve sdyle demis olur: “Bu
sugumun muhatabina doniistiir ki ben, beni
affedebileyim”. Ve bagislanabilmek i¢in bu
zilleti kendi tizerine ¢eker. Bu felaket durum
tiimden bagislanmanin yegane yolu gibidir.

“... Rabi bir giin bir kasapla atigti. Yom
Kipur’un arifesinde bu adam onun evine
gelmedi. O da dedi ki: “Ben gidip onun
gonliinii alacagim.” Yolda Rabi Huna
onunla karsilasti. Ona “nereye gidiyorsun
istadim?” dedi. Biriyle barigmaya diye
cevap verdi. O da dedi ki: “Abba birini
oldiirecek.” Yine de gitti. Kasap oturmus
bir hayvan basint ¢ekigle doviiyordu.
Gozlerini kaldirdi ve onu gordii. Ona dedi
ki: “Git buradan Abba, seninle isim yok.”
Basi ¢ekigle doverken bir kemik firlayip
bogazina saplandi ve onu 6ldiirdii.” [3]

Levinas’in Tora’dan yola ¢ikarak buldugu
mesihi tutum, ki Isd’nin séyleminin 6zii ta-
mamen budur; Tanr1’nin bagislayiciligina da-
yanir. Oyleyse kisi, kendisine kars1 sug isle-
digi insanin bagislamasini Tanridan diler gibi
dilediginde ve Tanr1’ya yakardig1 gibi yakar-
dig1 ve ona kefaret verdigi gibi verdiginde,
bunu gergekten samimi bir kalple yaptiginda
orada tevekkil ettigi Tanridir. Bu durumda
bagiglamayan Tanr1’ya karsi durmus olur.

[2] Bilindigi iizere seriatta kisas esastir. Sug teskil eden
eylemin sugluya dogrudan ayni eylemin uygulanmasini
gerektirir. Gz ¢ikaranin gozii ¢ikarilir, kol kiranin kolu
kirtlir. Bu durum sugu kaldirsa da suglulugu kaldirmaz.
Bunun igin Tslam Peygamberi Allah’in kullaria seriatin
hak oldugunu ama yine de sugun kefalete doniistiiriilme-
sinin Allah’n indinde daha makbul olacagin bildirir. Bu
tavsiyesi [brani geleneginde soyle yer alir; Allah kullari-
nin zarar gérmesini ve gozi ¢ikmis bir yerine iki kulu ol-
masini istemez. Muhammed bir adim da ileri giderek bir
beklenti olmaksizin bagislamanin miimin igin daha ha-
yirli oldugunu ve miikafatin Allah’tan gelecegini bildirir.
[3] Talmud, Yoma Risalesi 85a-85b. (Emmanuel
Levinas, Dort Talmud Okumast. s.24)
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Suyun Dordiincii Hali "

Dr. Gerald Pollack

Ceviren: Suna Oztiirk

* https://www.structuredwaterunit.com/articles/structuredwater/dr-gerald-pollack-and-structured-

water-science

Washington Universitesi’nden biyoloji miihendisi Prof. Dr. Gerald
Pollack su hakkinda devrimsel denilebilecek bir teori ortaya atti. Son
on yilini diinya ¢apinda suyun aslinda sivi olmadigini dinleyicilerine
anlatmakla gegirdi.

Dr. Pollack, doktorasini 1968’de Pennsylvania Universitesi’nden aldu.
Daha sonra Washington Universitesi’ne katildi ve simdi biyoloji mii-
hendisi. Dr. Pollack, yillarca kaslar1 ve nasil kasildiklari lizerine galist1.

Kas molekiillerinin %99’unun su molekiilii olmasma ragmen kas ka-
silmasiyla ilgili genel fikirlerin su ile ilgili olmamasi onu alaninda tek

yapti.

Pollack, kendi laboratuvarindaki ¢alismalarda, “Her ne kadar uygu-
lamalarla da ilgileniyor olsak da, hedefimiz daha ¢ok temel, doganin
swrlarini agiga gikarmak istiyoruz.” diyor.

Su dahil, doganin sirlarinin agilmast konusunda Dr. Pollack, ¢alisanla-
11 ve dgrencileri en iyisini ortaya koydu.

2001°deki kitab1 “Cells, Gels and the Engines of Life,” (Hiicreler, Jel-
ler ve Yasam Motorlarr) kitabinda Dr. Pollack, hiicrenin nasil ¢aligtigi-
ni1 agiklar. Arastirma, hiicre biyolojisinin ¢ogunun tek bir birlesik me-
kanizma-faz gegisi tarafindan yonetildigi tizerinedir. Su, mutlak olarak
her hiicre islevinin merkezindedir. Kas kasilmasi, hiicre boliinmesi,
sinir iletisimi vs... Bu kitabin vurguladig: fikir, hiicre sitoplazmasinin
basit bir s1vi ¢dzelti olmaktan ¢ok jel benzeri olmasidir.

Dr. Pollack’in hipotezinin agiklamasi suyun 6zelliklerinde yatar. Su
molekiilleri, proteinlerin temsil ettigi gibi yiiklenmis yiizeylerle etki-
lestiklerinde alanlar veya katmanlar halinde yapisallasirlar. Hiicrelerin
suyunun ¢ogu yapisallasmigtir. Su, protein yilizeylerine emildiginden
hiicre iginde tutulur. Yapilandirilmis su, hiicrenin proteinlerine yapisir.

Yapilandirilmis su, igme suyu ile ayni 6zellikleri tasimaz. .. Su, protein
ve DNA gibi yasam i¢in en 6nemli molekiillerin tasiyicisidir. “Cells,
Gels and the Engines of Life” kitabinda suyun, hiicrenin her islevi
icin gerekli oldugunun kanit1 yer alr. Hiicrelerimizdeki su, bardak-
taki su gibi degildir. O gercekte daha ¢ok bir kristal gibidir. Buzun
yaptig1 gibi, parcaciklari dislar ve olustukg¢a onlar1 ¢6zer. Olusan alan,
exclusion zone (EZ) (dislanma bolgesi ) diye adlandirilir.

Suyun Dérdiincii Faz1 / EZ Water / Yapisal Su

Suyun bu dordiincii fazina EZ diglanma bolgesi denmesinin nedeni
Dr. Pollack’in takiminin kesfettigi ilk seyin bu suyun seyleri tama-
men diglamasidir. Hatta kii¢iikk molekiiller bile bu yapilanmis sudan

o

get

Salefe :

diglanir. Sasirtict olan, yapilanmis suyun ¢ok yogun bir sekilde gogu
hiicrelerimizin iginde bile goriinmesidir. Hatta hiicre dis1 dokular bile
bu tip yapilanmis su ile doludur.

Bu dordiincii fazin dogas1 nedir? Nigin ilgingtir? Suyun degdigi her
seye uygulanir! Gokyiiziinde ve bulutlardadir. Okyanuslarda, nehirler-
de, gollerde ve viicudumuzun i¢indedir.

Yapisallagtirilmig su, altigen tabakalar olusturur. (Bal petegi) Bir son-
raki agamasi olan buza ¢ok benzer. Yapisallagtirilmig su, sivi kristal
H302, suyun dordiincii fazi, su ve buz arasi gegistir.

Dr. Pollack’1n yeni kitab1 “The Fourth Phase of Water: Beyond Solid,
Liquid, and Vapor” (Suyun Dérdiincii Hali: Kati, sivi ve gazin 6tesi)
suyun yapilandirilmis (dordiincii faz) dogasini ve gesitli uygulamala-
rmni1 anlatir. Bu ¢ok satan kitap, “Teknik Iletisim Miikemmellik Zirve”
odiiliint almugtir.

Yapisallastirilmis suyu nereden elde ederiz?
Kaynak suyu — Basing altinda (topragin derininde) yapisallagir.
Buzun erimesi — Buz erirken (EZ suya) doner.

Girdap — Girdap, dogada akintilarda, nehirlerde, selalelerde vs. olu-
sur. Girdap, bir ¢esit mekanik karisiklik veya karistirmadir. Girdap
olusumu, yapiy1 gelistirmenin ¢ok giiclii bir yoludur. Piyasada suyu
karistiran cihazlar vardir.

Sikim — Bitki hiicrelerinin suyu. Yapisal sikim suyu.

Antioksidanlar — Bedenimizdeki ¢ogu dokular eksidir. Hiicrelerimiz
eksi yiikliidiir, oksidanlar ise art1. Antioksidanlar eksi yiikii korur.

Giines 15181 — Sagligimiz igin ¢ok 6nemli. Isik, EZ suyu olusturur.

Dongii — Kirmizi kan hiicreleri kilcal damarlar iizerinden ¢alisir; 151k,
akigt yirttiir. Isik fazlalastikca akig artar. Kalp(basing)den baska bir
sey kan yiiriitiir.

Kizil 6tesi 1511 — Enerji her yerde iretilir. Bedenimizdeki siiregleri
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BIZIM SAHAF

Olmak Cesareti

Paul Tillich, Ceviren: F. Cihan Dansuk
Okuyan Us Yaynlari, 2014

Yirminci ylizyilda felsefe ve din
hakkinda yayimlanan neredeyse higbir
kitap, Olmak Cesareti’'nin etkisini
yaratamadi. Kitap, hayatin anlamina dair
ciddi bir tartismaya onsuz girilmeyen,
vazgecilmez bir klasige doniistii. Her-
kesin duydugu ve kendisini okumak zo-
runda hissettigi bir “simge” kitap oldu.
Halihazirda iniversitelerdeki okuma
listeleri onsuz diisiiniilemez, kitabin ad1
dahi teolojik sohbetlerin terminolojisine
girmistir.
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CESARETI

Paul Fi lic

Az sayida teolog Paul Tillich kadar modern diinyanin hayal giiciinii
yakalayabildi. Din adamlar1 tarafindan oldugu kadar i¢inde bulundugu
kiiltiir tarafindan da ¢ok ciddiye alinan Tillich, bir ilahiyat ve felsefe
klasigi olan bu metinde modern insanin ikilemini tasvir eder ve kaygi
sorununu yenmenin yoluna isaret eder.

“Kader, sugluluk ve oliim korkusu; modern ruhu altiist eden fi¢
kaygiydi. Kader, anlam1 ve amaci tutsak etmisti; yasayan bir oli
olmakti. Oliim ise hayatta anlamin olmayisinin ve herhangi bir 6diil
ya da ceza iimidi olmadan anlamsizlik tecriibesinin ta kendisiydi.”

“Seneca der ki, “Korkunun kendisi disinda berbat olan higbir sey
yoktur.” Epictetus ise sdyle der, “Korkung olan 6liim ya da zorluk
degildir, 6lim ve zorluk korkusudur.” Kaygimiz biitiin insanlara ve
varliklara korkung maskeler takar. Onlardan bu maskeleri ¢ikartirsak,
kendi yiizleri ortaya ¢ikar ve iirettikleri korku yok olur. Bu, 6liim igin
bile dogrudur. Her giin hayatlarimiz azar azar bizden alindigi igin,
varolusumuzun son buldugu saatin kendisi 6liimii getirmez, yalnizca
oliim siirecini tamamlar. Oliim imgesinin maskesi diistiigii zaman, bu
korkular da yok olur...”

(Tanitim Biilteninden)

Beynin Golgeleri

Saffet Murat Tura
Yayinevi: Metis Yayincilik, 2016

“Oznellik problemine ayirdigimiz bu
uzun tartigmanin sonunda ndro-biyolo-
jik (noro-bilimsel), noérolojik ve psi-
kiyatrik olgu durumlarina dayanarak
sunu sdylemis oluyoruz: naif ger¢ekei tutumumuzda dis agrimizi, su
masanin listliindeki kirmizi domatesi, bilincimizi, bedenimizi, uzayzi,
uzak yildizlari, baska insanlari, agaglar1 ‘ben’ duygumuzu ve daha
pek ¢ok seyi igeren bu diinya, beyinde onu kuran ndral faaliyetlerle
ontolojik olarak 6zdes fenomenal bir diinyadir. Beyin bir 6zne degil
de biyolojik bir organ oldugundan kurucu 6znesi olmayan ve fiziksel
gercekligi kendi sunum bi¢iminde temsil eden bu fenomenal diinya
6zdes oldugu noral faaliyetler ilizerine higbir fiziksel-nedensel etkiye
sahip olmadigi i¢in epifenomenaldir.

-Saffet Murat Tura-

(Tanitim Biilteninden)

Hazirlayan: Behiye Bobaroglu

Ibn Arabi’nin Fusiis’undaki
Anahtar Kavramlar

Toshihiko Izutsu, Ceviren: Ahmed Yiiksel Ozemre
Yayinevi: Kakniis Yayinlari, 2008

Islam, Uzakdogu ve Bati diisiince
sistemleri konusunda arastirmalar yapan
Japon Keio Universitesi, Kanada McGill
Universitesi 6gretim gérevlisi ve Tahran
Imparatorluk Felsefe Akademisi iiyesi
Toshihiko Izutsu’nun (1914-1993) 2 cilt-
lik abidevi eserinin bu ilk cildinde Ibn
Arabi’nin Fustsu’l-Hikem’indeki temel
anahtar-kavramlar semantik bir incele-
meye tabi tutularak Ustad’in Ontoloji’si
ve buna bagl olarak da “Diinya
Goriigli”niin temelleri ve ¢ergevesi or-
taya konmaktadir.

Ibn Arabi’ye tahsis edilen bu ciltte yer alan basliklardan bir kism1 sunlar:
Riiya ve gercek, Metafizik hayret, 11ahi isimler, [1ahi tecelli, A’yAn-1
sabite, Alem-i sagir (Mikrokosmos) olan insan; Resiil, nebi ve veli.

[l1ahi senaryoyu kesfedip anlamak demek olan hikmet’in, yine bir
hikmet as181 tarafindan ortaya ¢ikarilan bir vechesidir bu kitapta yer
alanlar. Uzakdogu ve Islam felsefesiyle ilgilenenler icin her an el
altinda bulundurulmasi gereken bir kitap...

Sanatci: Elestirmen,
Yalanci, Katil
Estetik Ve Etik Uzerine

Oscar Wilde, Cevirenler: Esin
Sogancilar, Kaya Geng, Fatih
Ozgiiven, Tiirker Armaner

Yaynevi: 1letisim Yaymcilik, 2008

Oscar Wilde modernist edebiyatin Baudelaire ve Mallarmé gibi
onciileriyle birlikte anilir. Ama o yalnizca edebiyatiyla degil, sanat
ve edebiyat iizerine elestirileriyle de 20. yiizy1l avangard: {izerinde
etkili olur. Ayrica, onun en 6nde gelen eseri kuskusuz hayatidir.
Zaten dehasini hayatina kattigini, eserlerine ise sadece yetenegini
koydugunu soyler. Bu derlemedeki yazilarinda, Oscar Wilde’in mod-
ernist sanat ve edebiyat diisiincesi kadar, ¢evresine meydan okuyan
hayatini da izleriz. Kitabin ilk yazis1 “Sanat¢1 Olarak Elestirmen”de
Wilde, bir sanat eserini yorumlamanin onu iiretmekten daha yaratici
bir etkinlik sayilmasi gerektigini ve elestirmenin en yetkin sanatci
oldugunu ileri siirer. “Kalem ve Zehir’de sanatin ve sanat¢inin
her tiirlii ahlaki yargidan bagimsiz oldugunu, “Yalamin Gézden
Diisiigii’nde ise sanatin dogay1 ve hayat1 degil, hayatin ve doganin
sanat1 taklit ettigini savunur; ona gore gergeklige baglilik ilkesi sanati
adeta zehirler. Kitaptaki son metni “Sosyalizm ve Insan Ruhu’nda da
Wilde, insanligin digerkdmlik ve haywrseverlik gibi erdem kisvesine
biiriinmiis iki sikic1 yiikten sosyalizm sayesinde kurtulabilecegini id-
dia eder.
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